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Mesto je v nas, mi smo tukaj ...

The town is inside

Naj nadaljujem z Danielom Jewesburyjem, avtorjem
naslovne misli, in zastavim rdeco nit teksta v okvir sta-
lis¢a, ki »objektivno realnost« vkljucuje kot nekaj, »kar
gradimo mi vsi, od znotraj, ne pa nekaj, do Cesar ‘pride-
mo’ od zunaj«.2 Mogoce se zdi ta pozicija v danasnjem
¢asu poudarjenega individualizma utopi¢na in zasnova-
na z ne ve¢ aktualno ideologijo, ampak manifestacija
Vstop prost je artikulacija prav teh idej.>

V uvodu umeséam Vstop prost v okvir termina pro-
volucije*, ki je definiran s principom vkljucevanja in je
v nasprotju z izklju¢evalnim principom. Zakaj? Ze be-
zen vpogled v dokumentacijski material izvedenih akeiji
govori o stalis¢u sodelujo¢ih umetnikov, ki do razli¢nih
obravnavanih vprasSanj ter tem niso neposredno kriti¢-
no naravnani in ne delujejo revolucionarno. Revolucio-
narno stali§¢e zahteva poruSenje zgrajenih struktur
delovanja oziroma njihovo ukinitev z namenom uvelja-
vitve svojih lastnih sistemov. Druga moznost je evolu-
tivno, postopno spreminjanje, ki bi naj bilo naravnano
v smer popolnejsih, bolj dovrsenih oblik. Manifestacija
Vstop prost pa deluje kot provolutivna strategija, kate-
re osnovni princip je povezovanje. Umetniki raznovrst-
na vprasanja, orodja, prakse, poglede ... razpoznavajo
kot mozna gradiva, kar nas spomni na brkljanje — bri-
colage — Lévi Straussa. Brkljanje je strategija, ki proble-
me reSuje z improvizacijo. Govori o procesu dela, raz-
misljanja, delovanja, ki je ‘moteno’. Sredstva, misli, po-
datke odvra¢a od njihove prvotne (upojrabe. Ce v tem
kontekstu parafraziram Se divjo misel Lévi Straussa,
potem lahko zapiSem, da se ‘umetnost v divjem stanju
razlikuje od umetnosti, ki je bila kultivirana in udoma-
ena zato, da bi dosegla produktivnost’.’> Analogija med
teorijo provolucije, brkljanjem in (pre)interpretacijo di-
vje misli odpira problemsko polje, v katerega umes¢am
manifestacijo Vstop prost. Umetnost se v tak$nih za-
stavkih ne producira, ampak se dogaja. Pomembno je,
kaj se zgodi in kaj se dogaja med ljudmi.

1 »Pogovor z Daniclom Jewesburyjem«, v: Strategije predstavijanja 2 in 3,
(pogovarjala se je Nevenka Sivavec), SCCA, Zavod za sodobno umetnost, Ljub-
ljana, 2004, str. 170.

2" Daniel JEWESBURY, »Skopo«, v: Strategije predstavijanja 2 in 3, SCCA,
Zavod za sodobno umetnost Ljubljana, 2004, str. 157.

Vstop prost je skupni naslov akeij, ki jih od leta 1999 v Celju izvajajo
umetniki, povezani z Zivljenjem v omenjenem mestu. Hkrati z njimi sodelujejo

us, we are here ...

umetnica/umetnik - mesto - publika

Ce razmisljamo o javnih umetniskih akcijah, se je po-
trebno vpragati o razmerju med umetnico/umetnikom,
lokusom, kjer se akcija dogaja (kar je v primeru Vstop
prost urbano okolje) in publiko (mesto se z mes¢ani Sele
konstituira in jih tako temeljno vkljuduje). V uvodu
omenjam pogovor z Danielom Jewesburyjem, v kate-
rem ta umesti kriti¢no tocko svojega razmiSljanja o
javni umetnosti med javno umetnost kot apriori ‘anga-
Zirano’ in umetnost v galeriji, ki bi naj bila zaradi tega,
ker je v galeriji, ‘elitisti¢na’. Pod vprasaj postavi strate-
gijo, ki doloceno prakso zgolj prestavi iz galerije na ces-
to, in s tem predpostavlja takoj$njo animacijo sicer ne-
zainteresirane publike.® Na tem mestu bom nadaljevala
in izpostavila pogoje relacij med umetniki, mestom in
publiko, ki so po mojem mnenju osnova omenjenih ob-
lik umetniske realizacije. Hkrati Zelim osvetliti razli¢ne
strategije ‘zainteresiranja publike’, ki so vkljudene v ak-
cije in performanse Vstop prost.

Relacija med umetnicami/umetniki, mestom in publi-
ko se artikulira skozi razli¢ne nacine in z uporabo raz-
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1. Andreja Dzakusic, Celje, moje mesto / Celje, my town, 2005

tudi vabljeni umetniki od drugod. Osnovne karakteristike fenomena Vstop
prost: gre za enodnevne akcije, v katere se sodelujo¢i umetniki samoiniciativno
in aktivno vkljuéujejo ter delujejo na razlicnih nivojih pojavnosti odnosov med
umetniki, mestom in publiko.

Idejo provolucije razvija celjski umernik Marjan Krosl v svojem rokopisu
Teorifa provolucije v sodobnt wmetnosti, str, 64,

Claude Léy 'RAUSS, Divja misel, str. 241,

“  wPogovor z Danielom Jewesburyjeme, v: Strategije predstavljana 2 in 3,
SCCA, Zavod za sodobno umetnost, Ljubljana, 2004, str. 169.
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novrstnih praks. Sodelujoéi s komentiranjem procesov,
ki se v mestu dogajajo, vstopajo v javni prostor oziroma
se vanj samorefleksivno vkljucujejo. Ozavescanje lokal-
ne situacije, artikulacija svojih druzbeno-politi¢nih kon-
tekstov, opazovanje in reflektiranje izginjanja identitet
dolocenih prostorov, kritiziranje druzbe in iskanje kon-
kretnih predlogov za izboljsanje odnosov med druzbo
ter posameznikom so le nekateri problemski sklopi, ki
jim sledimo v kontinuiranem izvajanju akcij. Omenila
sem Ze, da v akcijah Vstop prost ne gre za neposredno
kritiko. (Samo)kritika in ironija se v razli¢nih izvedbah
oddaljuje od neposrednega in agresivnega nagovora.
Zdi se, da so uporabljene prakse in postopki do publike
gostoljubni, ¢e ne Ze prav prijazni in celo prijateljski.

zainteresiranje publike

»... po ‘druzbi spektakla’ naj bi torej prisla druzba na-
stopajocih, v kateri naj bi vsakdo v bolj ali manj okrnje-
nih komunikacijskih kanalih nael iluzijo interaktivne
demokracije ...«” Ena izmed moznih strategij vzpostav-
ljanja odnosov s publiko oziroma nacin ‘zainteresiranja
publike’ je njena soudelezba v dogajanju. Prav strategije
sodelovanja in soudeleZevanja® (par-
ticipativne strategije) v umetniskih
praksah, ki temeljijo na neposrednih
akcijah, intervencijah, nastajajo tudi
z namenom aktiviranja odnosov s
publiko. Publika se v teh primerih
konstituira $ele z aktivno udelezbo.
V beznem razmisleku o pojavlja-
nju strategij soudelezevanja publike
v umetniskih akcijah in ostalih so-
rodnih umetniskih projektih, ki se
dogajajo v zunanjih, urbanih,
(ne)javnih okoljih v okviru sloven-
skega prostora, (ta razmislek nima
intence zgodovinskega pregleda, am-
pak ‘skicira’ tovrstno pojavljanje)
postavimo hepeninge ohojevcev kot
referenéno tocko vpogleda. Poleti le-
ta 1968 so izvedli v mestnem parku
(park Zvezda v Ljubljani) ve¢ akcij
in hepeningov, mdr. je Milenko Ma-
tanovi¢ uporabil sesalnik za prah, ki
je med udelezenci napihoval dolgo
plasti¢no cev, publiko so vkljudili v risanje po asfaltu,
Milenko Matanovi¢ je v istem letu izvedel hepening

7 Nicolas BOURRIAUD, »Umetnost devetdesetih«, v: Likovne besede, po-
letje 2004, stev. 67-68, ZDSLU, Ljubljana.

8 Natasa Petredin je v predavanju Kaj storiti z drugacnimi umetniskimimo-
deli zrranjaz (v Umetnostni galeriji Maribor, 12. april 2005} govorila o strategi-
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Zeljko Opacak, Pojej koscek mojega
srca / Take a little bite of my beart,
1999
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Andreja Dzakusi¢, Piknik / Picnic, 2004

Stol, stolnica, mimoido¢i. Cilj vseh manifestacij je bila
soudelezba publike. JoZe Barsi je leta 1999 postavil
javno stranii¢e na Metelkovi v Ljubljani, Vesna Buko-
vec je v sodelovanju z Galerijo P74 v
umetniski akciji Lokalna problema-
tika pozivala krajane Sentvida k ak-
tivnemu vkljudevanju v oblikovanje
njihovega bivalnega okolja, Polona
Mabher je v okviru umetniske akcije
neVIDNI prostori vkljuéevala publi-
ko z napihovanjem balonov, Tadej
Pogacar je v projektu Kralji ulice so-
deloval z brezdomci, Metka Zupanic
je v okviru akcije Iskalci sodelovala
z naértno izbrano skupino ljudi -
brezposelnimi osebami.

V vecini akcij, izvedenih v Vstop
prost, prav tako 7e od zaletkov sle-
dimo razvijanju praks participacije
publike. Tako je Zeljko Opacak leta
1999 s performansom Take a little
bite of my heart publiko vabil z raz-
deljevanjem so¢nih kolacev. Njegova
kulinari¢na strategija v vecini per-
formansov izkoris¢a ‘mamljivost po-
nujenega objekta in povabila’. Franc
Purg v akciji Smeti — prizanesi Zivalim neprisiljeno pozi-
va publiko, da uporabi gkatle za odlaganje smeti, Franc

jah sodelovanja in sondelezevanja (kolaborativne m participativne strategije)
kot o posebnih primerih v sodobni vizualni umetnosti, lgi v obliki odprtih del se-
gajo v abmodje svobodne izmenjave informacij, umetniskih idej 10 raziskav, ter
prispevajo k ukinjanju monopoliziranja in privatizacije znanja.



Boris Oblisar, Kopalnica / The bathroom, 2004

Golob in Stefan Marflak se s publiko igrata spominsko
oz. dnevnisko igro, Andreja Dzakusi¢ izvede perfor-
mans na otvoritvi Vstop prost v. ZDSLU in posladka
‘goste’ z jagodami, namocenimi v vroco ¢okolado. Mi-
lena Kosec, Irena Poto¢nik, Manja Vadla publiki ponu-
dijo kot dar ali kot prodajno blago osebni predmet,
umetni$ko delo, Robert Ograjensek ljudi zaplete s karti-
cami, ki jih ti lahko posiljajo na posebej ‘Zelene’ naslo-
ve, Dalibor Bori Zupandi¢ in Andrej Perko iritirata spo-
minski arhiv me§€anov, Boris Oblisar ob svojem rojst-
nem dnevu publiki na torti — stojalu ponudi kolacke.
Zanimivo je, da se dokumentacija teh javnih akcij
predstavlja v galerijskem sistemu.” To gesto lahko inter-
pretiramo na ve¢ nacinov in na podlagi zapisanega za-
vrzemo ‘Zeljo po pribliZevanju ‘mainstreamu’ ter se od-
lo¢imo za kontekstualizacijo in potrebo po trajnejSem,
zavestnem vpisovanju v spomin ter arhiviranju. S tem se
publiki ponudi Se jasnejsa artikulacija idej Vstop prost.

samoorganizacija in samoiniciativnost

Prva izvedba Vstop prost (leto 1999) sovpada s koncem
90. let, ko se je v slovenskem in $e posebej mednarod-
nem prostoru pricelo izpostavljati lokalno okolje. V
sistemu umetnosti lahko vsaj na eni strani v tem zasledi-

9 Vsakoletna praksa Vstop prost je umestitev dokumentacije akcij, inter-
vencij in performansov v Likovni salon Celje.
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Mark Pozlep, 2004

mo odzivanje na umetnidke korporacije (in vse ostale, ki
si jih lahko zamislimo), ki delujejo, pogojujejo, produci-
rajo in zahtevajo produktivnost. Kot nasprotni pol se je
pricel intenzivno vzpostavljati lokalni prostor. O tem
obratu govori splo$na druZbena situacija, v kateri se je
iz globalnega in lokalnega sistema, ki se zdita diame-
tralno nasprotna, zacel razvijati nov sistem — glokalni
svet, ki ga konstituirajo lokalne iniciative in globalna
dinamika izmenjave ter delovanja. Nejasna, uniformira-
na razprienost globalnega se je pricela gostiti v produk-
tivna jedra, ki povzemajo globalne nadine delovanja in
ustvarjajo komunikacijske mreze med razpeto mnoZico
ljudi. Poudarjen je razvoj mikro strukturnih sistemov
majhnih druzb in zacasnih skupin. Komunikacija je v
tem primeru pogojena z relacijskimi odnosi med razli¢-
nimi druzbenimi formacijami.

Te strukturne spremembe druzbe so vplivale na in-
tenzivnej$e vzpostavljanje samoorganizacije in samoini-
ciativnost umetnikov. Situacijo lahko razumemo kot
komentar §irsih druzbenih procesov in poskus odziva-
nja nanjo ter aktivnega vkljucevanja. Zahteva po samo-
zadostnosti, individualnih iniciativah, samoorganizaciji
v okviru razli¢nih urbanih pojavov se povezuje s splo-
$no druzbeno klimo. Vzajemnost in recipro¢no delova-
nje ter Zelja po ‘interesu publike’ ni usmerjena v trg po-
nudbe in povprasevanja ter blagovne menjave, ampak
pelje pro¢ od potrognistva. Lastnosti ‘zacasnih skupno-
sti’, med katere lahko uvrstimo Vstop prost, je zanasa-
nje nase, povezovanje, ukvarjanje z majhnimi, umetni-
kom obvladljivimi projekti. S tem se oblikujejo novi
modeli kolektivnosti, prehodnosti in sodelovanja. Pro-
ces nastajanja posameznih izvedb Vstop prost, vprasa-
nje kolektivnega dela, razvijanja idej, problemskega za-
stavljanja in odzivanja na tematska vpra$anja, ki jih
lahko razberemo iz posameznih ‘letnih’ konceptov ak-
cij, govorijo prav o skupnem razvijanju idej in prevpra-
$evanju tem, ki se umetnikom zdijo pomembne. Ti za-
vestno i§¢ejo nacine in orodja, s katerimi bo sodobna
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umetnost sposobna artikulirati, posredovati in predsta-
vitl druzbene teme $irsi javnosti.

koncept gostoljubja in prijateljstva

Zdi se, da sta povezovalna elementa relacije med umet-
niki, lokusom in publiko kot Zeleno soudelezenko kon-
cepta ‘prijateljstva’ in  ‘gostoljubja’.l?
Kako se ta koncepta, za katera menim, da
sta rdeca nit akcij Vstop prost, manifesti-

rata med celjskimi umetniki? In zakaj &

menim, da sta nujno potrebna za obstoj in
kontinuirano nadaljevanje taksnih oblik
delovanja? Odgovor je seveda preprost, Ce
prikli¢em v spomin naslov tega teksta ali
pa naslov Ze omenjenega performansa
Take a little bite of my heart. Eden izmed
problemov sodobne umetnosti v odnosu s
sirso publiko je pogosto prav njeno doje-
manje sodobne umetnosti, ki je v nasprot-
ju z gostoljubjem. Za koncept prijateljstva
pa menim, da je Ze od zaletka konstitutiv-
ni element sistema umetnosti. Derrida pri-
jateljstvo razdeli v hierarhi¢ne nivoje, s ka-
terimi se na tem mestu ne bomo ukvarjali.
Eden izmed vidikov gostoljubja se v mani-
festaciji Vstop prost neposredno navezuje
na gastronomijo. Skupna priprava hrane
ze apriori vklju¢uje soudelezbo — umetni-
.kov in publike. Ne gre za obravnavo
hrane z vidika estetske zadovoljitve, am-
pak dejansko za uZivanje ob dobro pri-
pravljeni hrani in za vzpodbujanje obcut-
kov ugodja ter spro$cenosti, kar seveda
lahko umestimo v kontekst vzpostavitve ‘ozracja’, pri-
mernega za ‘konzumacijo’ umetnosti — kot gesto gosto-
ljubja in izkaz prijateljske naravnanosti. Hkrati prav
neprekinjenost in razli¢ni ‘odvodi’ (kot je tudi razstava
Vstop prost v Galeriji ZDSLU) namigujejo na skupin-
sko Zeljo po ustvarjanju novih ‘druzabnih prostorov’.

tocka moznosti

K izpostavitvi teh klju¢nih identifikacijskih to¢k mani-
festacije Vstop prost dodajam $e eno — Vstop prost kot
to¢ka moZnosti — odprta sedanjemu trenutku. V kon-

I Jacques Derrida razvija *koncept prijateljstva’ v okviru politiéne teorije, v
kateri je ‘koncept prijateljstva’ v relaciji do konceprov moci in reprezentacije
vsaj navidezno marginaliziran, Prav tako se zdi s ‘konceptom gostoljubja’. Pote-
za, ki je tukaj zanimiva, je prav ta, da nam koncept prijateljstva in gostoljubja v
politiéni teoriji vsiljujejo potrebo po drugacnem misljenju, saj sta prav ta dva
pojma v okviru te teorije neulovijiva.
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ceptu Charlesa Eschejall je institucija kuratorja tista, ki
daje to¢ko moznosti, v situaciji Vstop prost pa so umet-
niki (zacasna, trenutna skupnost, katere povezovalna
tocka je Vstop prost) tisti, ki izbirajo in se odlo¢ajo med
potencialnimi moZnostmi. Tocka mozZnosti, ki jo med
drugim definira vse omenjeno v tem tekstu, je verjetno
eden izmed trenutkov, ki omogocajo odprtost strukture
pojava Vstop prost. V &asu vse hujsih pritiskov admini-
stracije omogoca odprto to¢ko potencial-
nosti in neposrednega odzivanja.

Za konec naj parafraziram kriterije
vrednotenja, ki jih navaja Esche, in name-
sto kuratorja postavim v pozicijo vred-
notenih umetnike: Ali ustvarjajo moznosti
za ta trenutek, ta kraj in to publiko? Ali so
gostoljubni do publike, ali jo spodbujajo
k angaZiranosti? Ali delujejo v smeri
druzbene situacije, ki se nenehno spremi-
nja?!?2 Sama k temu dodajam: Ali (3e)
(ponovno) verjamemo, da ima umetnost
mo¢ spreminjanja in vzpostavljanja fleksi-
bilnejsih modelov Zivljenja in delovanja
skupnosti? l

Besedilo je bilo prvi¢ objavljeno v katalo-
gu VSTOP prost = Admission free: 1999-
20085, Drustvo likovnih umetnikov, Celje,
2005.

Manja Vadla, Srecna srecka /
A Lucky raffle ticket, 2005
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opravlja podiplomski §tudij filozofije umetnosti na Univerzi v Mari-
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W Charles ESCHE, »Forum moZnosti — institucionalna sprememba in
skromni predlogi«, v: Strategife predstavljanja 2 in 3, SCCA, Zavod za sodobno
umetnost, Ljubljana, 2004, str. 169.

Prav tam, str. 39,



