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Vodila za oblikovanje koncepta razstave

1. Da bi lahko oblikovali celovito zamisel o razstavi, si moramo, med drugim, Ze

vnaprej razjasniti tale vpraSanja:

- tip razstave (osebna ali skupinska; generacijska ali tematska itn.)

- teza ali smoter razstave (retrospektivna predstavitev osebne produkcije ali le

nekega njenega segmenta; predstavitev neke ozje skupine ali nekega SirSega

fenomena;

problematizacija uveljavljenih postavk znotraj sveta umetnosti itn.)

raziskovanje

specifiCne

tematike,

kot

S€

pojavlja

skozi

dela;

- pristop (lahko se odlo¢imo, da bomo predstavili in artikulirali neki fenomen, ki ga

dobro poznamo; lahko zaénemo z zamislijo ali nedolo¢no predstavo in prek raziskave

Ko smo leta 1996 v Galeriji
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zasnovali neformalni

lzobrazevalni program,

-RNAK,

Skuc

namenjen mladim kustosom

sodobne umetnosti,in ga s

kanckom ironije poimenoval

“teCaj’ ter ga za povrh naslovili

Se s Svet umetnosti, se nam je

njegova institucionalizacija

zdela zavita v megleno

prinodnost. Tri leta kasneje se v

okviru Sorosovega centra za

sodobne umetnosti — Ljubljana

inume

pridemo do izbora in koncepta; lahko iS¢emo spremenjeni kontekst za znano

z razstavo Obiskovalci/Posjetioci

produkcijo itn.; vsekakor pa je temelj za izoblikovanje koncepta poznavanje

geopolit
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»Nakljucni«
obiskovalci

Predstavitey sarajevske likovne produkcije
Skuc po izboru mladih kustosov

V ljubljanski galeriji Skuc bodo danes odprli razstavo Obi-
skovalci ~ Posjetioci. Gre za skupinsko predstavitev sodob-
nih sarajevskih umetnikov razli¢nih generacij: Maje Bajevic,

jle Kameri, Edina Numankadica, Seada Salihovica, Alme
Suljevié in Nebojse Seri¢a Sobe, ki so jo pripravili udeleZenci
teaja-za kustose v organizaciji SCCA Ljubljana — Katja
Cefhr, Tanja Cajavec, Viktor Rebernak, Barbara Savenc in.

v galeriji

. Polona Tratnik.

Sorosev ‘center za sodobne
umetnosti - ~ Ljubljana ‘bo 2z
razstavo Obiskovalci, ki jo je
pripravilo pet -mladih  kusto-
sov, razli¢nih 3tudijskih usme-,
ritey (umetniki in umetnostni
zgodovinatji ...), zakljugilo ‘tre- -
tji ‘m*proiiek‘( ‘Svet umetnosti, ki’
“je'bil letos' posve¥en Geopoli-
tiki in umetnosti. Ciklu preda-

- vanj, ki so se zalela spomladi,
je sledila ‘desetmesena, .delav-,
nica . za . kustose, v, okviru. ka-.
tere ¢ \udelg@eng uZali pre-
davanja, §li na §tudijska potova-

+ .nja (VarSava, Dunaj, Sarajevo)
ish na kon\;:‘plx:prawh razsa;\lro.

prva’ so ‘Zeleli ‘predstaviti glo-
balno in:lokalno na osnovi vseh

- treh mest,'kar se je izkazalo kot

. prezahteven zalogaj, tako orga-"

- nizacijsko kot finan¢no. Zato so

. se omejili na Sarajevo, ga obi-

- skali in se v kratkem Casu se-
znanili z aktualno likovno pro-
dukcijo sarajevskih umetnikov.
Zavedali so se (o konceptu raz-
stave so.debatirali z mentorjem
Igorjem Zabelom), da ne bodo
mogli celovito predstaviti sara-
jevske scene, saj so jo prvi¢ po-
drobneje spoznavali, poleg tega
je bil njihov obisk &asovno ome-
jen. Zato je na razstavi modan
element nakljudja, kar pa ji daje

projektu nov znadaj, avtohto-

nost.

' zato so se tefajni
"bodo katalog v obliki 'video-:

\tudi performanse. Med obiskom;

“Enja vojne.in da je. zelo po-
“daril Viktor Rebernak (»mate-

Polona’ Tratnik. je''na' tor-
kovi predstavitvi poudarila po-
men skupne izkuSnje, na osnovi
katere so gradili koncept ‘raz-
stave. . Umetniki . so  ustvarjali
svoja dela z mislijo na tono do-,
lo&en prostor — l‘nﬁleri'o Skuc,

iki-odlotili,"da

kasete pripravili po zakljutku
razstave; katalog- bo vseboval

so ugotovili, da, je med, saray,
jevskimi umetniki mocna, izku-

Nebojsa Seri¢ Soba bo danes ob
19.30 izvedel performans, '15. .
oktobra ob 18. uripabo v '
galeriji Skuc performans Alme’
Suljevid, o o gEAT NG

memben material, kot je pou-

rial je dobil v Sarajevu sveZ,
nov pomen«). Umetni¥ka pro-
dukcija sarajevskih gostov je za-
znamovana z videom kot medi-
jem, ki omogo¢a tudi dokumen-
tarni vidik. Na razstavi bodo na
ogled tudi videodela, nastala v
sodelovanju s SCCA Sarajevo,
z razstavo Meeting Point in Izza
oglédala, kakor tudi izbor doku-
_mentarnih filmov sarajevske vi-
deoprodukcije Saga.

J. S A

materiala.)

2. Proces priprave predloga koncepta naj poteka v dveh paralelnih, tesno povezanih

linijah:

- raziskava produkcije (pregledovanje katalogov, revij in drugih publikacij, obiski v

ateljejih in pregledovanje "pox{feljev", informacije od ljudi, ki poznajo nekega avtorja

ali produkcijo - "networking");

- opredeljevanje konceptualnega temelja projekta (kaj nas pravzaprav zanima? za

kaj gre pri produkciji, ki jo Zelimo predstaviti? zakaj se nam zdi pomembna ali

zanimiva? katere probleme odpira? v katere kontekste jo lahko uvrstimo? katere so

njene implikacije, ki nemara niso jasno izrazene?...)

Proces kajpak poteka kot interakcija obeh vidikov; doloCena problematika nas usmeri

proti neki produkciji, boljSe poznavanje te modificira konceptualna izhodisca...

3. Predlog koncepta naj zlasti obsega:

- oznacitev problemov in vpra‘anj. ki jih razstava nacenja, in njenih osnovnih tez;

RAZSTAVA: OBISKOVALCI / POSJETIOC! (Galerija Skuc)

/.../ KoncCuje ze tretj,

metodolosko izpopolnjeni tecaj

s kompleksno programsko

strukturo, ki vkljucuje serijo

teoretskih javnih predavanj,

10-mesecno delavnico z

mentorskim vodstvom,

seminarje, uvodni modul ter

Studijska potovanja. 99

Alenka Pirman, Lilijana Stepancic, Igor Zabel, Zbornik Svet
umetnosti 1999, Zavod za odprto druzbo — Slovenija, Sorosov
center za sodobne umetnosti — Ljubljana, Ljubljana 1999,

UMETNICE_KI: MAJA BAJEVIC, éEJLA}(AI\/IERIC, EDIN NUMANKADIC, SEAD SALIHOVIC, ALMA SULJEVIC, NEBOJSA

SERIC SOBA IN VIDEO P
BENKOVIC, SRDAN
FILIPOVIC, SMAIL KAPI'E.TANO\/TC'L LEJLA POROBIC, £
VEKIC, ENES ZLATAR JASMILA ZBANIC)
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Dozivetje Sarajeva je bilo za vse ustvarjalce odloCilen vzgib

Obiskovalci - Posjetioci

Skupinska razstava del sodobnih sara-
Jjevskih umetnikov iz razli¢nih generacij, ki
s0 jo v Galeriji Skuc odprli sinoéi, je rezultat
desetmesecnega dela udeleZencev tecaja, ki
je pod mentorskim vodstvom Alenke Pir-
man, Liljane Stepanéi¢ in Igorja Zabela
potekal v treh delih.

Mladi kustosi Katja Ceglar, Tanja Cajavec,
Viktor Rebernik, Barbara Savenc in Polona
Tratnik so veraj predstavili koncept razstave.
Nastala je v povezavi z osnovno temo tedaja,
geopolitiko v umetnosti, in s pomo¢jo spre-
mljevalnih $tudijskih potovanj. Povedali so, da
so pri konceptu razstave izhajali zlasti iz
skupne izku3nje obiska Sarajeva, ki je nanje’
med vsemi mesti, ki so jih obiskali, ‘naredilo’
najvedji vtis. Tam so s pomo&jo SCCA Sa='

rajevo spoznali umetnike, si ogledali njihova -
dela in spoznali njihov ustvarjalni potencial, -

nato pa so opravili izbor.. Tako bomo lahko na -
razstavi ‘videli posebej za prostore Skuca na-
rejena umetniSka dela ‘avtorjev Maje Bajevié,
Sejle Kameri¢, Edina. Numankadiéa, Seada
Salihoviéa, Alme Suljevié in Nebojle Serié
Sobe. Kustosi so poudarili, da gre le za en vidik -
sodobne sarajevske . produkcije in nikakor
predstavlja vseh njenih razseZnosti. Pri tem’

besedah Viktorja Rebernaka »v sarajevsko
umetnost Ze med vojno, zlasti pa po njej prodrl
na tako specifi¢en nacin, da bi lahko govorili
tudi o sarajevski video umetnosti«. Dodal je, da .
so se umetniki prav zaradi morede vojne
izku$nje povrnili nazaj k materialu (instalaciji
in videu), tja, kjer je pomembna vsebina.
Crpajo¢ iz neposredne okolice tako v njej niso
nasli le vpra¥anj, ampak tudi odgovore, in sicer
s skupnim sporogilom: »Ne, to ni nasa do-
misljija, to je res!«

- Sella Kar

izpostavili zlasti video kot medij, ki je po -

_Izza ogledala, ter izbor dokumentarnih filmov

>4 .

ri¢, Copy-Paste !

. 'Razstavo bodo vse tri tedne, kolikor bo
trajala, ob torkih in &etrkih ob 18. uri spremljali
tudi video veleri del, nastalih v sodelovanju
SCCA - Sarajeve z razstav Meeting Point in

iz sarajevske videoprodukcije SAGA. Katalog
razstave nameravajo pripraviti v obliki vi-
deofilma, ki bo dokument ¢ razstavi, zato
nartujejo izid videokasete Sele pozaprtju
razstave, g
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Pogovor s Charlesom Harrisonom
Vsi potujemo, ni nam ve¢
treba teziti k srediscu

Pojem globalne kulture ima vedji pomen za ljudi, ki prodajajo ideje, kot za tiste,
ki jih kupujejo — Era velikih modernisti¢nih centrov je mimo

Sklop sedmih predavanj Geopolitika in umetnost, ki ga organizira SCCA Ljubljana v okviru
Siroko zastavljenega, veéletnega projekta Svet umetnosti, je odprl angleski umetnostni zgo-
dovinar, kustos, profesor, dolgoletni sodelavec legendarne umetniske skupine Art&Langu-
age in sourednik nepogresljivih antologij Art in Theory (Umetnost v teoriji) 1900-1990
in 1815-1900. S Charlesom Harrisonom smo se pogovarjali med dvema predavanjema z
naslovom Prednosti inkompetentnosti, v Ljubljani (Galerija Skuc) in Celju (Galerija za
sodobno umetnost), konec februarja letos.

Izhajate iz generacije, ki je
izumila pojem konceptualne
umetnosti in pred tridesetimi
leti povzroéila, ée uporabim vas
termin, »paradigmatski zasuk«
v umemosti. Glede na to, da
smo danes pred novim »zasu-
kom«, bi bilo zanimivo sliSati
vase mnenje, za kaj je slo v ta-
kratni umetnosti.

Konceptualno umetnost bi
res lahko oznadili kot »paradi-
gmatski zasuk«. Slo je za nezmo-
Znost nadaljevanja normalne,
konvencionalne kariere v ume-
tnosti. Umetnikom se ni veé
zdelo sprejemljivo vsak dan ho-
diti v studio, napeti platno in
naslikati sliko. Na drugi strani
pa se je zdelo, da umetnost e
vedno omogoca doloceno pra-
kso. Bilo je celo vznemirljivo
nadaljevati umetniSko prakso v
situaciji, ko so postali absurdni
vsi parametti, ki so predhodno
definirali umetnost. Ponujali sta
se dve moznosti. Ena, znadilna
za amerisko konceptualno ume-
tnost, je vodila nazaj do Duc-
hampa in pravi, »s sliko je ko-
nec, s skulpturo je konec, kar
ostane, je umetnost kot gene-
ri¢no polje izkuSnje«. Znotraj te
moZnosti umetnost postane na-
¢in problematiziranja umetnosti
in i$¢ejo se novi in novi nadini,
kako narediti Se bolj eksotiéni
»ready made«. Druga razli¢ica,
kijije sledila skupina Art&Lan-
guage, s katero sodelujem, je
iskala moZnosti za vzpostavitev
nove raziskovalne prakse; za di-
skusijo, misljenje, branje, pisa-
nje.

Pravite, da pojav koncep-
tualne umetnosti sovpada s
»krizo kapitalizma«. Ali lahko
to pojasnite?

Konec 60. in v zaletku 70.
let sta bila v igri dva pogleda
na vpraSanje, kaj se dogaja
z druzbo. Enega so zastopali
ljudje, ki so verjeli, da je pri-
$lo do skrajne krize kapitalizma.
V Studentskih gibanjih, stavkah
in okupacijah univerz so videli
zaCetek revolucije. V resnici je
bilo otitno, da Studentska giba-
nja niso bila avtenti¢no revoluci-
onarna, temve¢ protestna giba-

nja. Nobeden od obstojeéih rezi-
mov ni bil zares omajan. V Fran-
ciji so $tudentska gibanja obno-
vila de Gaullovo mo¢. V Veliki
Britaniji in Ameriki smo v 70. in
80. letih izkusili mnoZi¢ni zasuk
v desno. Ne poznam nobenega
konceptualnega umetnika, ki ne
bi bil leviar, kljub temu pa bi
tezko rekel, da so tisti, ki jih
cenim, verjeli, da je revolucija
resni¢no na obzorju. In v tem
smislu konceptualna umetnost
ni bila umetnost za prihajajoci
svet, temveé je temeljila na kri-
ti¢ni analizi danega sveta.

V Vzhodni Evropi je bilo v
zadnjih dveh letih nekaj razstav
in konferenc, ki dokazujejo ob-
stoj malo znane vzhodnoevrop-
ske k eptuall i. Ta
Jje bila bolj kot s kapitalizmom
povezana s totalitarizmom, in
lahko bi rekli, da se je njena re-
volucionarna perspektiva ure-
snid¢ila. Koliko so vam znani
procesi, ki se pojavili po padcu
socializma?

Ne veliko. Znani so mi neka-
teri depresivni procesi, ki so sle-
dili padcu berlinskega zidu. Za-
hodni prekupé&evalci so vdrli v
nekdanji ruski imperij — najprej,
da bi poiskali to, kar bi lahko
Zahodu predstavili kot dokaz
potladenega modernizma. Med-
tem ko je zdruZitev dozorevala,
5o opustili modernizem in se od-
pravili iskat avtenti¢ne primere
socialistiCnega realizma, ker ti
postajajo Cedalje bolj redko
blago. Toda verjetno me spra-
Sujete, kako z drugega konca
sveta gledam na to, kar se je
dogajalo na vzhodu. Iz izku-
$nje tega potovanja in nekaterih
prejdnjih sem se naudil, da mo-
dernizem razli¢nim ljudem po-
meni zelo razli¢no. Pravkar sem
se vrnil s konference o umetno-
sti in ideologiji v Zagrebu, kjer
je veliko hrvaskih umetnostnih
zgodovinarjev govorilo o lokal-
nih avantgardnih gibanjih in ab-
straktni umetnosti iz petdesetih.
Brez zavor so to umetnost pred-
stavljali kot absolutni moderni-
zem, toda zame je bila vedina
tistega, kar sem videl, konserva-
tivna abstrakcija. Verjamem, da

bi postal zelo nepopularen, &e bi
v Zagrebu svoje pomisleke izra-
zil preve¢ naglas. Ta izkuSnja
kaZe, da lahko iz razliénih zor-
nih kotov, iz razli¢nih druZbe-
nozgodovinskih kontekstov vi-
dimo zelo razli¢ne stvari.

Kaksen je vas odnos do poj-
mov »globalizacija« in »glo-
balna kultura«?

Nisem ekonomist, da bi zares
razumel sile, ki definirajo idejo
globalizacije. Jasni so nekateri
tehniéni instrumenti tega pro-
cesa; izguba nadzora nad finand-
nimi trgi, nara$¢anje in sprosca-
nje finanénih transferjev iz ene
drzave v drugo, vpliv elektron-
ske tehnologije. Vse to je le ne-
kaj iz seStevka mnogo bolj re-
snih simptomov globalizacije in
njenih posledic na to, kar se tre-
nutno dogaja v umetnosti. Pred-
videvam, da se bo umetnost po-
dala v zapisovanje nalinov in
odnosov, ki jih ustvarja nova
tehnologija. Lahko si predsta-
vljam, da so sanje mnogih ume-
tnikov, da bi te mo¢ne tehno-
logije vpregli v svoje koncepte.
To je, kot bi hoteli ujeti tigra v
zanko. Ce samo pomislimo, da
ima vsakdo na svetu pravico dati
svojo podobo v sistem, rezultat
na drugem koncu pokaZe, da ni-
koli ne bomo mogli vsi hkrati
gledati vseh teh podob. Se ve-
dno bomo potrebovali sisteme
filtriranja in verjamem, da bodo
novi politi¢ni sistemi temeljili na
nadzoru filtrov. Ljudje, ki bodo
urejali podatke, vam bodo po-
nudili njihov izbor »prvih dese-
tih«. Ne vidim moZnosti, da bi se
izognili sistemom s tak$no mo-
¢&jo, in verjamem, da ima pojem
globalne kulture ve&ji pomen za
ljudi, ki prodajajo ideje, kot za
tiste, ki jih kupujejo.

Umetnost 60. in 70. let ni
uveljavljala samo kritike ume-
tniskega dela kot blaga, tem-
veé tudi kritiko galerijskega si-
stema in muzejev. Danes prido-
bivajo muzeji, galerije in druge
mega prireditve v umetnosti ne-
skonéno moé. So »filtri«, ki
umetniska dela postavljajo v
kontekst umetnosti. Kako ko-
mentirate fo stanje?

Res je bilo veliko debat o
tem, da se je treba znebiti mu-
zejev, galerij in trgovcev z ume-
tnostjo in postaviti umetnost v
polje neposredne komunikacije.
V 30. letih pa se je zgodilo ravno
nasprotno. Galerije rastejo kot
gobe po deZju in zaznati je veli-
kansko rast §tevila muzejev. Ob-
stajata dva pogleda na obstojede
stanje, ki delita ne samo sku-
pine, zainteresirane za umetnost
in kulturo, temve¢ tudi individu-
alno zavest. Na eni strani imamo
ljudi, ki zagovarjajo prepri¢anje,
da ne bi smeli dovoljevati diskri-
minacije in bi morali obravna-
vati umetnost kot eno_od oblik
vizualne produkcije. Ce verja-
mete v takino nujnost, potem
ste tako reko¢ prisiljeni uposte-
vati zelo velike skupine in kate-
gorije umetniSke produkcije in
skoraj ne smete biti zainteresi-
rani za kvalitativne razlike. V

tem primeru je va$ glavni interes
v umetnosti povezan s Studijem
tendenc v druZbi. Na drugem
koncu pa so tisti, za katere je
umetnost pomembna prav kot
faktor razlikovanja v velikanski
mnoZici vizualne kulture. Med
tema dvema moZnostma sem
se znaSel v ¢udni situaciji, saj
sem zainteresiran za umetnost
kot obliko druZbene produkcije,
toda po drugi strani sem tudi
estet. Ce bi me vprasali za mojih
»deset najljubsih«, bi bili vsi zelo
razli¢ni, iz razli¢nih drZav, stilov.
Zelo tezko se mi zdi konstruirati
socioloske generalizacije.

Pojavila se je informacija,
da se newyorski MoMa (Mu-
seum of Modern Art), legen-
darni prvi Muzej moderne ume-
tnosti, ustanovljen leta 1929, in
P. 8. 1, prav tako legendarna
institucija, ustanovljena 1971,
v éasu razcveta konceptualne
umetnosti zdruZujeta v eno in-
stitucijo. Kako komentirate to?

Tukaj imate globalizacijo.
Vet korporacij se zdruZi v eno.
Produkt tako postane bolj ho-
mogen, strukture vodenja in
mo¢ pa se okrepijo. Se enkrat
bom poudaril, da globalizacijo
vidim bolj v oblikah distribucije
umetnosti kot v oblikah produk-
cije. Zdi se mi pomembno, da
umetniki ne bi nasedli verjetju,
da z moZnostjo globalne distri-
bucije ustvarjajo globalno kul-
turo.

Ali se vam ne zdi, da je ta

zdruZitev povezana s prizade-
vanjem po monumentalizaciji
New Yorka kot, na primer, mo-
dernih Firenc in z institucio-
nalizacijo zgodovine umemosti
20. stoletja?

Vsekakor. New York je bil
zelo dolgo center svetovne kul-
ture. Treba je priznati, da so tam
nastala velika dela. Jaz bi vse,
kar sem videl na razstavi ob kon-
ferenci o umetnosti in ideolo-
giji v Zagrebu, zamenjal za eno
samo sliko Marka Rothka. Zal
mi je, da moram to re¢i. Vem, da
se moje stali3&e slisi regresivno,
in Zelim si, da to ne bi bilo res.
Toda &e je res, se ne smemo
bati priznati, kajti sicer moramo
sprejeti, da so nase sodbe rela-
tivne glede na nasa prizadeva-
nja. Dozdeva se mi, da je New
York trenutno v podobnem sta-
nju kot Pariz v petdesetih, ko
poskusa obdrZati status sredisca
umetni$kega in intelektualnega
sveta, medtem ko se je to sredi-
S¢e Ze premaknilo drugam.

Kam?

Ne vem. Ni ve¢ sredis¢a. Vsi
potujemo, umetniki lahko imajo
studie kjer koli, komuniciramo
prek interneta in ni nam ved
treba teZiti, da bi Ziveli in delali v
sredi$¢u umetniskega sveta. Era
velikih modernistiénih centrov
je mimo in na to verjetno pomi-
slimo, ko recemo, da Zivimo v
postmodernem svetu. Ne vem,
ali je to res, tako pravijo.

Charles Harrison

Eda Cufer
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ODUKCIJA SAGA & SCCA-SARAJEREMMED7AD BEGOVIC, ZLATKO LAVANTIC, MIROSLAV
16, PJER ZALICA, VUK JANJIE AN TONITE ZAUGA, 70JA BAJBUTOVIC, DEJAN GORIG, ZLATAN

SERIC SOBA, MUHIDIN TVICO, DEJAN
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Bajevié, Sejla Kamerié, Edin
Numankadié, Sead Salihovié
PERFORMANS|[performance]:
Alma Suljevié, Nebojsa Seric
Soba VIDEO|video works]: Zoja

Bajbutovi¢, OBISKOVALCI

POSJETIOCI| Nedzad
Begovié, [VISITORS] Miroslav
Benkovicé, Dejan Corié, Zlatan
Filipovié, Vuk Janjié, Smail
Kapetanovi¢, Zlatko Lavanig,
Lejla Porobié, Alma Suljevic,
Nebojsa Serié Soba, Muhidin
Tvico, Dejan Vekic¢, Srdan
Vuletié, Pjer in Nino Zalica,

Enes Zlatar,

~ Miladi v svetu
sodobne umetnosti

SCCA izdal zbornik s predstavitvijo
programa lanskega tecaja za mlade kustose

Lani oktobra se je z razstavo Obiskovalci/Posjetioci v galeriji
Skuc koncal tretji tecaj za mlade kustose sodobnih umetnosti
z naslovom Svet umetnosti, v organizaciji Sorosevega centra
za sodobne umetnosti (SCCA) Ljubljana. Delo tecaja je zdaj
predstavljeno v slovensko-angleskem zborniku Geopolitika
in umetnost, ki ga je uredila Sasa Glavan, voditeljica progra-

ma Svet umetnosti.

V zborniku so predstavljeni
vsi segmenti programa za leto
1999. Najprej teoretski del's po-
vzetki predavanj na temo Geo-
politika in umetnost, ki so od fe-
bruarja do junija potekali v Ga-
leriji Skuc v Ljubljani in Galeriji
sodobne umetnosti v Celju. S
svojimi prispevki so sodelovali
Charles Harrison, Eduard Mu-
ka, Jaroslav Andel, Calin Dan,
Dusan Rutar, Marko Peljhan in
Borut Vogelnik; predavanjem
pa so dodani $e pogovori z vsa-
kim od predavateljev, ki jih je
opravila Eda Cufer. Sledi prak-
ti¢ni del: predstavitev koncepta
razstave sarajevskih umetnikov
Obiskovalci/Posjetioci, Ki je na-

stala kot rezultat tecaja oziroma

na podlagi kratkega Studijskega
obiska sluSateljev v Sarajevu.
Studijska potovanja pa so tretji
segment dela Sveta umetnosti
(slugatelji so bili lani e na Du-
naju in Poljskem).

Lanski tecaj je potekal po za-
mislih in pod mentorskim vod-
stvom Alenke Pirman, Lilijane
Stepandi¢ in Igorja Zabela, ki
bodo -z izjemo Pirmanove, ki jo
bo letos naslédil Gregor Po-
dnar, umetniski vodja galerije
Skuc - tedajnike usmerjali po za-
pletenih poteh sodobne ume-
tnosti tudi v Cetrtem tecaju. Ta
bo potekal med leto$njim okto-
brom in junijem 2001, razpis
zanj pa bo objavljen septembra.
B. L.

Deler, T0, 2. 2o

Jasmila Zbanié

Celje Kai:’f;r, did ks 99
Galerlja sodobne- Svet umetnosti 1999. Gicj Novosti. Serija preda-
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Svet umetnosti 1999

Geopolitika in umetnost. Serija predavanj.

Pred tremi leti so v ljubljanskem Sorosovem centru za sodobne
umetnosti v soorganizaciji galerije Skuc prvi¢ izpeljali tedaj Sver
umetnosti, novost, s katero so tiste, ki jih zanima opis del in nalog
kustosa sodobne umetnosti, pritegnili k izobraZevanju. Teoretski
del tecaja, ki se je predlani spoprijel s konceptualizmom 60-ih in
70-ih let, lani pa s teorijami razstavljanja, je v obeh dosedanjih
izdajah zajel izbor predavanj (ki so brezpla¢na in jih namenjajo Sirsi
javnosti), delavnice in pripravo razstav (prvi¢ na temo reciklaZe,
drugi¢ pornografije). Tokratni teaj se bo tematsko sukal okoli
teme Geopolitika in umetnost; kot je zapisal Igor Zabel iz Moderne
galerije, ki se je organizaciji tecaja pridruzil lani, umetnost ne
nastaja v praznem prostoru in njeni sprejemniki niso abstraktni
posamezniki. Tudi tista moderna umetnost, ki se je razglaSala za
avtonomno in docela nepoliti¢no, je bila nelo¢ljivo vpeta v ideo-
loke sisteme in jo je bilo mogode izrabiti za konkretne politine
naloge. V drugi polovici stoletja so umetniki in kritiki vse jasneje
dojemali svojo ujetost v simbolne in ideoloske sisteme in s tem v
igre modi ter ugotovili, kako ta ujetost bistveno dolo¢a poloZaj in
razumevanje del. V zadnjem &asu se veliko govori o globalizaciji
umetnosti, tega pojava pa ni mogofe razumeti breZ upostevanja
razporeditve in prerazporeditve svetovne ekonomske in politi¢ne
modi. Odtod zamisel tegajnikom - letos jih je pet - in ir$i javnosti
omogoditi vpogled v delovanje ideoloskih sistemov in mehanizmov
modi, v razumevanje lastnega poloZaja in nemara celo razvijanja
odpornikih strategij. Letos se je soorganizaciji Sveta ti
pridruzil $e celjski Zavod za kulturne prireditve, kar pomeni, da bo
sedmerica letosnjih predavateljev nastopila tudi v mestu ob Savinji;
prvo predavanje, ki se bo v Celju zgodilo nocoj, v Ljubljani pa
jutri (\P' Galeriji Skuc ob 20.00), bo postreglo z nastopom Charlesa
Harrisona, zgodovinarja, umetnostnega teoretika in profesorja na
Open University v Angliji. Harrison mdr. Ze nad 25 let sodeluje s
skupino Art & Language, znan pa je tudi kot sourednik zajetnih
teoretskih antologij Art in Theory, ki je z dvema izdajama pokrila
umetnostno teorijo od leta 1815 do 1990. Predlani je v okviru
predavanj Sveta umetnosti Ze nastopil, tokrat pa bo gostoval s temo
Nekomp in njene prednosti, s katero va pokazati,
da je koncept globalne kulture mistifikacija, ki jo proizvajajo po-
liti¢ni in ekonomski interesi, sorodni onim, ki so sluZili ideologiji
modernizma. Za Harrisonom bodo vloge predavateljev v okviru
tetaja prevzeli 5e Edi Muka, Jaroslav Andel, Dusan Rutar, Marko
Peljhan, Irwini in Calin Dan. V. U..

Galerija sodobne umetnosti Celje. Ob 19.00.
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